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Аннотация
«…Мы не будем разбирать драмы с исторической стороны –

это нисколько не относится к делу: поэтические характеры могут
быть не верны истории, лишь были бы верны поэзии. Верность
законам творчества – это главное, а остальное все второстепенное.
Поэтому у нас, при разборе сочинения, первый вопрос: что это
такое – поэзия или претензия на поэзию? Имена для нас ничего не
значат, и чем громче имя, тем строже наш суд, потому что ложные
произведения часто ходят за истинные благодаря очарованию
имени, под которым они выпускаются. От этого большой вред для
эстетического образования общества…»
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Виссарион Григорьевич
Белинский

Уголино… Сочинение
Николая Полевого

УГОЛИНО. Драматическое представление.
Сочинение Николая Полевого. 1838. Санкт-
Петербург. В типографии Сахарова. 204. (8).

 
* * *

 
Всеприсутствие духа еще другим образом является нам.

Во всяком естественном произведении организация прости-
рается в бесконечность. Она не снаружи его только: она про-
никает всю его внутренность. Возьмите кристалл и разбейте
его в маленькие кусочки, в такие, чтоб рассмотреть их можно
было только в самые сильные микроскопы, и вы снова в этих
мельчайших кусочках найдете образ кристалла. Или посмот-
рите на древесный листок и постепенно более и более уве-
личивающие стекла, и вы увидите, как организация прости-
рается в нем в бесконечность. И чем внимательнее станете
вы наблюдать произведения природы, тем более очевиднее
откроется вам, до каких неуловимых, тонких нитей прости-



 
 
 

рается его организация. Этим-то различаются произведения
природы от произведении ремесла. Самая тончайшая ткань
является грубыми, перепутанными веревками, как скоро по-
смотрите на нее в микроскоп.

Так говорит один из новейших мыслителей Германии,
рассуждая о всеприсутствии духа в природе. Как нарочно
случилось так, что мы недавно собственными глазами удо-
стоверились в поразительной истинности чудного факта, ко-
торым он подтверждает свою мысль. На Кузнецком мосту
показывался микроскоп, увеличивающий предметы в мил-
лион раз, и мы там видели крыло мухи и бабочки величиною
более двух аршин; видели перерезанный сахарный тростник,
который кажется перепиленным огромным дубом, и удив-
лялись бесконечной организации этих предметов. Какая во
всем стройность, гармония, симметрия, красота, изящество,
правильность! Какая беспредельность, бесконечность! Каж-
дая малейшая частица, атом, исчезающий от невооруженно-
го глаза, заключает в себе бесчисленное множество других
частиц, из которых части каждой расположены с непостижи-
мою соответственностию, правильностию и красотою. По-
том там же видели мы лоскуточек самой тонкой, самой луч-
шей кисеи, и нам представилась плетенка из мочальных ве-
ревок, переплетенная квадратно, но без всякой правильно-
сти; а веревки грубые, как бы измочаленные, истертые…

То же самое зрелище представит вам и искусство, если
только природа одарила вас хорошим микроскопом – вер-



 
 
 

ным и глубоким чувством изящного. При помощи его вы без
труда отличите произведения творчества от произведений
ремесла. В первых вы тотчас заметите полноту организации
и органическую жизнь, посредством которой все части его
связаны необходимым внутренним единством, а во вторых
как раз заметите, что все их части соединены механически,
помощию клея, ниток, гвоздей и других посредствующих
предметов. Сначала такое произведение может показаться
вам очаровательною красавицею, полною жизни и прелести;
но всмотритесь в нее пристальнее – и вы увидите отврати-
тельный скелет, у которого вместо голубых глаз – впадины,
вместо розовых уст – голые челюсти с оскалившимися зуба-
ми. Конкретность1 есть главное условие истинно поэтиче-
ского произведения; а без нее оно есть произведение мастер-
ства, поддельный розан, и с цветом и с запахом розана, но
без жизни розана, без чего-то такого, чего нельзя назвать, но

1 Конкретность производится от конкретный, а конкретный происходит от ла-
тинского глагола concresco – срастаюсь. Это слово принадлежит новейшей фи-
лософии и имеет обширное значение. Здесь мы употребляем его как выражение
органического единства идеи с формою. Конкретно то, в чем идея проникла фор-
му, а форма выразила идею, так что с уничтожением идеи уничтожается и форма,
а с уничтожением формы уничтожается идея. Другими словами, конкретность
есть то таинственное, неразрывное и необходимое слияние идеи с формою, ко-
торое образует собою жизнь всего и без которого ничто не может жить. Это осо-
бенно поразительно в произведениях искусства: в музыкальном произведении
есть идея и жизнь, в которых заключается тайна его действия на душу человека,
и есть звуки – форма; уничтожьте звуки – и не будет музыкального произведе-
ния: конкретности противополагается отвлеченность, которая в искусстве су-
ществует как аллегория.



 
 
 

в чем заключается жизнь. Конечно, ремесло или мастерство
очень удачно подделывается под природу, но только издали,
до тех пор, пока не взглянут поближе на его подделки. Обра-
тите внимание на то, как отвратительны восковые статуи, ка-
кое неприязненное, враждебное чувство антипатии пробуж-
дают они: точь-в-точь как труп. А между тем в них подра-
жание и близость к природе доведены до последней, почти
невозможной, степени совершенства. Напротив того, произ-
ведения скульптуры, эти мраморные произведения, где глаза
волосы одного цвета со всем телом, – живут и дышат юною,
роскошною жизнию, и весело улыбаются, и стыдливо смот-
рят, и как будто хотят что-то вымолвить… Причина очевид-
на: в первых форма существует отдельно, сама по себе, а
идея сама по себе, или, лучше сказать, форма приискана для
идеи и приклеена к ней; во вторых же выражается конкрет-
ное слияние идеи с формою и идея существует только через
форму. Закон конкретности выходит из закона свободы, ос-
нованной на непреложной необходимости. Всякое произве-
дение искусства только потому художественно, что создано
по закону необходимости, что в нем нет ничего произволь-
ного, что в нем ни одно слово, ни один звук, ни одна черта
не может замениться другим словом, другим звуком, другою
чертою. Да не подумают, что мы уничтожаем этим свободу
творчества: нет, этим-то именно мы и утверждаем ее, потому
что свобода есть высшая необходимость, и где нет необходи-
мости, там не свобода, а произвол, в котором нет ни разума,



 
 
 

ни смысла, ни жизни. Художник может переменить не только
слово, звук, черту, но всякую форму, даже целую часть сво-
его произведения, но с этой переменою изменяется и форма
и идея; и это будет уже не та же идея, не та же форма, толь-
ко улучшенная, но новая идея, новая форма. Итак, в истин-
но художественных произведениях, как вышедших из зако-
нов необходимости, нет ничего случайного, ничего лишнего,
ничего недостаточного, но все необходимо. В драме Шекс-
пира нет вымысла, в обыкновенном и пошлом значении это-
го слова; каждая драма его есть самое верное, самое точное
описание события, случившегося в действительном мире, но
известного только одному Шекспиру, как будто он сам при-
сутствовал при его развитии и ходе. Ни одно лицо его драмы
не скажет ни одного слова, которого бы оно не должно было
сказать, то есть которое не выходило бы из его характера, из
всей полноты его природы. Поэтому можно написать книгу
о каждом из действующих лиц любой его драмы, рассказать
его историю до начала драмы и по ее окончании.

Не таковы мнимо художественные произведения, эти ба-
тарды[1] искусства, эти красавицы по милости белил, ру-
мян, сурьмы и накладных форм; эти недосозданные Икары с
восковыми крыльями, эти жалкие недоноски воображения;
в них все произвольно, и потому все несвободно; все услов-
но, и потому все бессмысленно. Образы без лиц, пародии
на действительность, безжизненные трупы еще до рождения
– они иногда обольщают призраком какой-то неестествен-



 
 
 

ной жизни, очаровывают призраком какой-то неестествен-
ной красоты; но горе тому, кто влюбится в них: его постигнет
участь студента Натанаэля, влюбившегося в автомат, в пове-
сти Гофмана «Песочный человек». Для него никогда уже не
будет доступна истинная, живая красота, а он, новый Тантал,
вечно будет жаждать упоения красотою… [2] Но, к счастию,
люди, способные обмануться такою красотою, неспособны к
Танталовой жажде и находят для себя полное удовлетворе-
ние в призраках. Всякому свое – во здравие! Но мы твер-
до держимся мысли, что обманываться могут индивиды, а
не общество, и что если для него и существует возможность
обмануться, то очень ненадолго, и в таком случае, чем жи-
вее было его увлечение, тем беспощаднее будет его мщение
за него, чем громче были его минутные рукоплескания, тем
пронзительнее будет его свист…

Конкретность всякого лица в драме, всякого образа вооб-
ще в искусстве выходит из законов творческой необходимо-
сти. Законы эти сознаны; но самый процесс творчества есть
тайна. Можно сказать, почему в той или другой поэтической
форме отразилась животрепещущая жизнь, но нельзя ска-
зать, каким образом. В прошедшей книжке мы уже намекали
об этом, говоря о стихотворениях г. Бенедиктова [3]
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Комментарии
1.
От франц. batard – незаконнорожденный, внебрачный
ребенок.

2.
В греческой мифологии царь Фригии Тантал за оскорбление
богов был низвергнут в Тартар (ад) и осужден на вечные
муки жажды и голода.

3.
См. в  наст. т. рецензию «Стихотворения Владимира
Бенедиктова…».


	* * *
	Конец ознакомительного фрагмента.
	Комментарии

