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Аннотация
«Так вы верите тому, что Роден сам своими руками лепит

все статуи, которые обозначаются теперь его именем?.. Он дает
последнюю ретушовку и подписывается. Не больше! Я вам
предсказываю: вся скульптура нашего поколения будет подписана
Роденом. Это судьба искусства во все эпохи. Рынок не любит
многих имен. Он отбирает все достойное и просто неплохое и
крестит самым громким именем эпохи…»
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Так вы верите тому, что Роден сам своими руками лепит
все статуи, которые обозначаются теперь его именем?.. Он
дает последнюю ретушовку и подписывается. Не больше! Я
вам предсказываю: вся скульптура нашего поколения будет
подписана Роденом. Это судьба искусства во все эпохи. Ры-
нок не любит многих имен. Он отбирает все достойное и
просто неплохое и крестит самым громким именем эпохи.
Разве под большинством произведений Джорджоне не стоит
имени Тициана только потому, что было время, когда имя
первого звучало менее трубно, чем имя второго? Через пять-
десят лет, когда поколение современников и учеников Роде-
на уйдет, – все скульптуры, что плесневеют теперь на дво-
рах мастерских и выдерживаются, как вино, в подвалах ху-
дожественных торговцев, будут пущены на рынок под его
именем. Будущим поколениям не мало предстоит изумлять-
ся титанической работоспособности Родена. Он будет един-
ственным автором всех скульптурных произведений нашего



 
 
 

века. «Вон она – клетка этого королевского тигра», – заклю-
чил мой собеседник, указывая через окно вагона на белый
павильон на скате Val Fleuri, за которым расстилались сталь-
ные и индиговые планы зимнего Парижа.

Я думаю, что парадоксальный собеседник мой во многом
был прав: вся современная скульптура отмечена Роденом, на
каждом произведении вы найдете знак его когтя. Когда вре-
мя перетасует репутации, имена и произведения, а пожары и
войны позаботятся об истреблении точных письменных до-
кументов и старых выставочных каталогов, то все так имен-
но и случится.

Роден вовсе не революционер в искусстве. Он работает в
основных традициях европейской скульптуры. Он их не на-
рушил и не изменил. Но тому, что уже становилось омерт-
вевшей формулой и каноном, он придал трепет реальности
и вдохнул жизнь. Он стал синтезом многих течений и иска-
ний – отсюда его обилие, щедрость и всеобщность его вли-
яния.

В недавно появившейся книге «Разговоров» Родена, запи-
санных Полем Гзеллем, мы находим целый ряд ценных доку-
ментов по психологии-роденовского творчества, определяю-
щих его метод и историческое место его искусства.

Чтобы наглядно показать своему собеседнику разницу
между скульптурными приемами Греции и Ренессанса, Ро-
ден слепил перед ним две статуэтки – одну согласно методу
Фидия, другую согласно методу Микеланджело.



 
 
 

«Вы видите, сказал он, показывая на первую: моя статуэт-
ка являет, если окинуть ее взглядом с головы до ног, четыре
друг другу противопоставленных члена. План грудной клет-
ки наклонен в сторону левого плеча; план таза склонен на-
право; план колен снова склоняется к левому колену, и, на-
конец, ступня правой ноги находится сзади левой. Благода-
ря этим четырем склонениям, через все тело проходит очень
мягкая волнистая линия. Посмотрите теперь на нее в про-
филь Она выгнута назад. Спина вогнута, а грудная клетка
выпукла. Благодаря этому ей свет бьет прямо в лицо и мяг-
ко распределяется по торсу и по членам. Переведите этот
технический метод на язык символов и вы увидите, что ан-
тичное искусство говорит о радости бытия, довольстве, гра-
ции, равновесии и сознании. Здесь же, продолжал он, указы-
вая на вторую статуэтку, здесь вместо четырех планов толь-
ко два. Один – для верхней части фигуры, другой, проти-
воположный ему, для нижней. Это дает движению одновре-
менно и силу, и стесненность: отсюда и вытекает поражаю-
щий контраст со спокойствием античных статуй… Обратите
тоже внимание, что сосредоточенность усилия сжимает обе
ноги вместе и руки прижимает к телу и голове. Таким обра-
зом, между торсом и членами исчезают промежутки, и мы
не видим тех пролетов, которые делают греческую скульпту-
ру такой легкой: микеланджеловское искусство создает ста-
туи из единой глыбы. Он сам говорил, что только те статуи
хороши, которые можно скатить с высоты горы, не разбив:



 
 
 

все, что отломится, – лишнее. Его произведения, конечно,
могут выдержать такое испытание, но также можно утвер-
ждать, что ни одна из античных статуй не осталась бы це-
лой… Наконец, очень важная особенность моей статуэтки
это то, что она носит характер консоли: колени представля-
ют нижний горб, вдавленная грудная клетка образует вогну-
тость, наклоненная голова – верхний упор консоли. Таким
образом, весь торс представляет дугу, согнутую вперед, то-
гда как в античных статуях он был выгнут назад. Благодаря
этому образуются очень подчеркнутые тени во впадинах гру-
ди и меж ногами. Самый мощный гений новых времен сла-
вит эпопею теней, тогда как греки создавали симфонии све-
та. Если же мы захотим понять символический смысл мике-
ланджеловских приемов, то увидим, что его искусство выра-
жает горестное погружение существа в самого себя, беспо-
койную энергию, действенную волю без надежды на успех,
одним словом, мученичество существа, которого тревожат
недостижимые устремления».
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